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Atencao

Este arquivo é um PDF interativo: no rodapé de todas as paginas vocé encontra botdes para navegar
entre as paginas, voltar ao Sumario ou pular entre capitulos.

Além disso, vocé pode encontrar interatividades ao longo do livro, que sao imagens com possibilidade de zoom para
visualizacao dos detalhes. Fique atento ao seguinte botao:

Zoom
A Sobre algumas imagens,

clique na lupa para visualizar a
imagem ampliada.

Para conseguir utilizar essa interatividade, sugerimos que leia esse arquivo no programa
Adobe Acrobat Reader DC, disponivel para download no link https://get.adobe.com/br/reader].
Evite ler esse material no seu navegador de Internet. Instale o programa sugerido no seu computador e boa leitura!

Depois da sua leitura, ficariamos felizes com o seu retorno sobre a qualidade desse material. Reporte algum erro

ou dificuldadede que teve em sua utilizacao, ou mesmo nos dé um elogio!
Vd para nosso questiondrio clicando sobre essa frase.
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Caros alunos,

Meu nome é Joyce Brandao, sou artista plastica formada pela
Escola de Belas Artes da UFMG, mestra em Comunicacao e
Semiotica pela pucsp, Professora do Centro de Artes da Ufes
desde 1978 e pesquisadora nas areas de Producao de Materiais
Artisticos e Semidtica Plastica.

Na nossa disciplina, estudaremos contetidos sobre a Teo-
ria da Cor e conheceremos os elementos componentes das
tintas e as suas funcgées, além de identificar e aplicar algu-
mas técnicas de Pintura e Desenho. Vamos também produzir
materiais artisticos e, a partir desse conhecimento, aliando a
teoria da cor e a pratica da pintura, realizaremos exercicios
praticos e considerados basicos na aprendizagem da teoria da
cor e dos materiais e suas tecnologias.

Tenho um livro publicado sobre o assunto em conjunto
com outro artista e pesquisador, o professor Attilio Colnago, e
vocés irdo acompanhar o contetido da nossa disciplina através
dele: Tintas, materiais de Arte.

Na plataforma do curso teremos links para pesquisa, exer-
cicios teodricos e videos apresentando os procedimentos téc-
nicos para a producdo das tintas. E de extrema importancia o
acesso a plataforma Moodle para complementar o trabalho do

laboratério de tintas e materiais.

Comentdrios importantes sobre a avaliagcao
Na avaliacao da disciplina serao observados:

® Pontualidade e frequéncia ao Polo;

® Acessos ao ambiente virtual e frequéncia aos féruns;
® Cumprimento de tarefas;

® Qualidade dos trabalhos praticos;

® Participacao critica;

® Glossario — pesquisa e contribuicdes.






Apresentacao

Na unidade I vamos comecar nosso trabalho esclarecendo na introducao,
que procedimentos serao adotados tanto para cumprir as atividades prati-
cas quanto para as teéricas como leituras, pesquisas, etc.

Vamos também realizar leituras e pesquisas sobre conhecimentos
basicos de Teoria da cor, acerca dos elementos componentes das tintas
e também produzir a tinta Témpera a alho e aplica-la em alguns exerci-

cios de pintura.

Introducao

Como Vvocés ja observaram, nessa disciplina iremos produzir tintas e
aplica-las em exercicios direcionados para estudar a Teoria da cor e tam-
bém a lidar com algumas técnicas e materiais de pintura.

A producdo de tintas exige certa disciplina, cuidados no manuseio dos
materiais, higiene e limpeza, e é um trabalho que pode e deve ser real-
izado em grupo, junto com o tutor, pois, se economiza tempo e uns aju-
dam os outros. Dessa forma, o trabalho de producdo de tintas em grupo

permitira que cada aluno fique responsavel por produzir uma cor da tinta,

Cor e laboratorio de tintas e wateriais

para atender a todos os colegas do grupo. Ja os exercicios praticos de estudo
da cor e pintura devem ser realizados individualmente. Leituras podem ser
realizadas tanto em grupo quanto individualmente. O que esperamos é que
os alunos se organizem tanto individualmente quanto coletivamente para
que o trabalho flua sem problemas.

Para introduzirmos o conteudo sobre cor, outra leitura deve ser real-

izada. Assunto: Cor-luz e cor-pigmento no nosso texto.

SUGESTAO DE LEITURA =]

Antes de iniciar a producdo de tintas,vocés deverdo ler o capitulo tintas e seus elemen-
tos na pdgina 20 do livro Tintas, Materiais de arte, livro publicado em 2003 pelos pro-
fessores do Centro de Artes da UFES, Attilio Colnago e Joyce Brandao sobre resultado de
pesquisas desenvolvidas na fabricacdo artesanal de tintas para desenho e pintura. Apds
essa leitura, deverao responder a algumas perguntas sobre o assunto no férum criado

com o mesmo titulo.
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Ao falarmos de cores

Podemos considerar que Teoria da Cor é um conjunto de principios e con-
ceitos fundamentados na investigacao de carater cientifico ou técnico
acerca da cor, que pode ter enfoques tais como: fisico (fisiologia da visao,
espectro solar), artistico (tintas, pinturas e desenhos), quimico (compo-
sicdo corante dos pigmentos), metafisico (cor e terapia), fenomenolégico
(cores e sensagOes cromaticas, percep¢do da cor), entre outros.

Nao ha uma teoria geral da cor estabelecida, mas sim aspectos estudados
por varios pesquisadores, cientistas, artistas e coloristas, na area da éptica,
fisica, percepcao e fenomenologia ou da pratica da pintura. Alguns dos mais
importantes foram Leonardo Da Vinci, Goethe, Einstein, Newton, Chevreul.

No Brasil, temos Israel Pedrosa que publicou O Universo da cor e Da cor
a cor inexistente, livros nos quais estao contidas muitas informacoes sobre
o fendmeno das cores e cujos aspectos principais, que devem dar inicio
ao nosso estudo, referem-se aos principais conceitos, referentes a luz e as
suas propriedades, aos corpos como objetos transmissores ou refletores e
a percepcao visual ou ao fendémeno da visao humana.

“A cor ndo tem existéncia material: é apenas sensacao produzida por
certas organizagoes nervosas sob a acao da luz - mais precisamente, é a
sensacdo provocada pela acdo da luz sobre o 6rgido da visdo” (PEDROSA,
1982, p. 17). O aparecimento da cor depende da existéncia da luz e do olho,
que decompde o fluxo luminoso através da retina.

Outra indicacdo da nossa bibliografia é A cor no processo criativo, de
Lilian Ried Miller Barros, uma pesquisa sobre a escola Bauhaus e a teoria
de Goethe sobre as cores. E grande a contribui¢io da Bauhaus para a teo-
ria e estudo das cores, principalmente pelos mestres e artistas Paul Klee

e Kandinsky que defendiam um trabalho mais criativo na aprendizagem

Cor e laboratorio de tintas e wateriais

da teoria das cores e por Johannes Itten, que propunha uma metodologia

de ensino centrada na expressao individual do aluno.

SUGESTAO DE LEITURA |§|J

Lilian Ried Miller Barros; A cor no processo criativo p. 72-92.

Cor-luz
L Y

Aluz é responsavel pela cor dos corpos que observamos ou contemplamos
e a sua melhor expressao é a luz do sol, que reine todos os matizes que
existem na natureza. Quando falamos de cores ndo é possivel ignorar a luz,
pois ela é a responsavel pela percepcdo da cor. Entao temos duas distin-
cOes: a cor-luz e a cor-pigmento ou cor de tinta. No caso da cor-luz ela é a
prépria cor e no caso da cor-pigmento ela, a luz, é que é refletida pelo mate-
rial, fazendo com que o olho humano perceba esse estimulo como cor.
Cor-luz, portanto, é o termo que especifica a cor formada pela emissdo
direta de uma fonte luminosa. A corluz pode ser observada através dos

raios luminosos e é a préopria luz que pode se decompor em muitas cores.
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A luz branca contém todas as cores como um arcoiris. Ao incidir nas gotas
de agua da chuva, os raios da luz solar que atravessa sob as nuvens se

decompdem em varias cores, Como um prisma.
Cores primarias de luz

As cores primarias de luz sdo: vermelho, verde e azul violetado, as mesmas
secundarias da cor-pigmento que veremos, posteriormente. Em shows
e espetaculos circenses, musicais ou teatrais, os refletores de luz criam
varios efeitos misturando apenas essas trés cores. Em inglés estas cores
recebem a denominacdo Red, Green, Blue e constituem o sistema RGB, com
0 qual o monitor do computador trabalha.

Os dois extremos da classificacdo das cores sdo: o branco, auséncia total
de cor, ou seja, luz pura; e o preto, auséncia total de luz, o que faz com que
nado se reflita nenhuma cor. Portanto, essas duas “cores”, ndo sao exatamente

cores, mas caracteristicas da luz, que convencionamos chamar de cor.
Cor-pigmento

Conforme Pedrosa (1982-17), “Cor-pigmento € a substancia material que,
conforme sua natureza, absorve, refrata e reflete os raios luminosos com-
ponentes da luz que se difunde sobre ela.” Cor-pigmento, portanto, é o
termo que especifica a cor produzida pelo processo seletivo de reflexao
e absorcao da luz, efetuado por um objeto iluminado. A cor transmitida
por um objeto é entdo resultado da sele¢dao da luz por sua superficie pig-
mentada e a cor resultante corresponde as somas dos raios refletidos pelo
objeto. O que faz com que visualizemos as folhas verdes de uma arvore é a

capacidade das mesmas de refletirem apenas os matizes de verdes.

vermelho

verde azul

COR-LUZ

ciano

magenta amarelo

COR-PIGMENTO

Cor e labovatovio de tintas e maleriais ‘ . ‘ ‘



ATIVIDADES TEGRICAS g

Exercicio em grupo:

Experimente fazer um teste, seguindo as instrucdes do texto anterior, celofane colorido.
Se iluminarmos um objeto branco com luzes vermelha e verde, obteremos uma luz

amarela; se iluminarmos com verde e azul violetado teremos um azul ciano e, se usar-

mos azul violetado e vermelho, teremos o magenta. Essas cores, amarelo, azul ciano e

magenta sao as cores primdrias de pigmento ou de tinta.

Cor e Caboratorio de tintas e materiais ‘ . ‘ ‘
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Introducao

Vamos iniciar nossos trabalhos sobre a cor e tintas, produzindo um mate-
rial basico cuja aplicacdo nos permitird entender a construcao das cores
por meio da sobreposicao de camadas da tinta.

Escolhemos, entdo, a Témpera' a alho para darmos inicio a nossa
producdo de tintas, devido a simplicidade na sua feitura e também a sua
transparéncia, qualidade que permite um melhor entendimento sobre a
mistura das cores e consequentemente sobre o estudo da cor em geral.

No livro Tintas, materiais de arte, nao ha um capitulo dedicado a essa
técnica, o que desejamos fazer em uma préxima edicao, pois apesar de ser

um material simples é de muita utilidade nos exercicios de cor.

00000 c0c0ccccccce

" A palavra témpera tem origem no verbo italiano temperare (misturar) e era usada nos
antigos escritos latinos para indicar qualquer mistura emulsifi cada, envolvendo 6leos
e dgua.

Cor e laboratorio de tintas e materiais

Materiais

* 1cabecadealho (aproximadamente 45g) e 1 copo 150ml de agua filtrada.
* Potes de plastico de 50ml ou mais, com tampa.
* Pigmentos corantes liquidos; cores: vermelho, amarelo e azul (marcas

Xadrez ou Suvinil).

Modo de fazer

Descascar o alho ainda iumido e bater no liquidificador com a agua filtrada.
Coar em tecido umido e limpo (podera aproveitar o bagago para tempero).
Reservar o sumo do alho batido que devera ser o aglutinante da tinta. Sepa-
rar esse sumo igualmente em no minimo seis recipientes de plastico e

acrescentar o pigmento liquido, nas seguintes proporcoes:

° Amarelo: 10 gotas

* Vermelho: 10 gotas

* Azul: 10 gotas

* Laranja: 10 gotas de amarelo e 1 ou 2 de vermelho

* Verde: 10 gotas de amarelo e 2 de azul

0009 2



(Simulacao) Violeta: 10 gotas de azul e 2 de vermelho (o ideal para conseguir
a cor violeta deve ser a mistura de pigmentos azul e magenta; no nosso caso,

estamos usando o vermelho como cor altenativa para se obter o violeta).

ATIVIDADES PRATICAS Vou

Produzir a témpera a alho em grupo, de modo que todos os alunos tenham no minimo as
cores primarias e as secundarias armazenadas em potes de plastico com tampa. Testar os
valores (saturagao) das cores sobre papel Canson branco. Se considerar que a tinta estd
muito clara, acrescentar mais pigmento. Lembre-se de que os pigmentos devem ser agi-

tados antes de serem usados

ATIVIDADES TEGRICAS I

Use o Blog para descrever os resultados e as possiveis dificuldades encontradas.

SUGESTAO DE LEITURA @J

Preparacao das tintas na pdgina 42 do livro Tintas, materiais de arte.

Experimentagao

Aplicacao da Técnica - Aluna do Centro de
Artes UFES - META Marilena da Costa

Cor e Caboratorio de tintas e materiais . . ‘ ‘
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Classificacao das cores de tinta

Cores Primadrias, secunddrias e tercidrias

Se observarmos o disco de cores, entenderemos o que sio as cores prima-
rias, as secundarias que derivam das misturas das primarias e as terciarias
que derivam da mistura das secundarias. Vejam a seguir essa classificacao,

observando a figura do disco:

Cores Primarias: Amarelo, Azul Ciano, Vermelho Magenta.

Observacao: existem especificidades nas cores Azul Ciano e Magenta. O
azul ciano é semelhante ao azul celeste, e 0 Magenta assemelha-se a um
rosa pink escuro. Sdo pigmentos que ndo podem ser construidos pois das

misturas deles é que surgirdo as demais cores.

Cores Secundarias: Vermelho, Verde, Violeta.

Cor e Caboratorio de tintas e materiais

Cores Tercidrias: verdes amarelados e azulados, laranjas avermelha-

dos e amarelados, violeta avermelhado e azulado.

ATIVIDADES TEGRICAS g

Identificar as categorias cores primdrias, secunddrias e tercidrias no disco de cores,

marcando as letras iniciais P, S, T ao lado de cada circulo de cor do disco.

amarelo

magenta . ' ciano
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SUGESTAO DE LEITURA |§|J

Estudo: A cor no processo criativo, p. 92. O Circulo cromatico.

Témpera a Alho: Procedimentos Técnicos

A témpera a alho é uma tinta transparente e liquida como o nanquim colo-
rido. Sua aparéncia, depois da pintura, assemelha-se também a aquarela, a
cor é luminosa e deixa ver a superficie do papel sob a camada de tinta.

Pela sua transparéncia, a sobreposicao de camadas de cores, uma apos
a outra estar seca, permite construir diversos matizes e valores. Podemos
pintar um disco de cores, misturando as cores separadamente em um godé
ou forma de gelo, ou entdo, usar a sobreposicao de cores primarias: ao pin-
tar o amarelo sobre o vermelho, temos o laranja e, sobre o0 azul, a cor verde.
Misturando o magenta com o azul obteremos o violeta e assim sucessiva-

mente. Os pincéis devem ser macios e de ponta redonda como na figura.

Materiais e instrumentos para aplicacao da técnica

Aplicagbes com a tinta: observe a diluicao
da camada de tinta que deixa ver a
superficie do papel.

Cor e Caboratorio de tintas e materiais ‘ . ‘ ‘

I

Uso de isolante: parafina

ou giz de cera branco

1 - Pincéis de cerdas macias
2 - Penas de bambu e metal
3 - Godés de louga e pldstico
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ATIVIDADES PRATICAS Vou

Vamos construir escalas tonais com sobreposicdes de camadas de tinta. Basta pre-
parar uma quantidade maior de tinta diluida com dgua e usd-la na construgao da escala
cromdtica, sobrepondo camadas como pode ser visto nas figuras construidas com a cor
verde diluida, a primeira, ou a seguinte de cor azul, com uma camada de amarelo sobre-
posta (escala de matizes) depois que a escala de azul estiver seca. Cada mdédulo é pintado

apos a secagem do anterior como mostra a figura seguinte.

Construindo uma
escala de tons.

Cor e Caboratorio de tintas e materiais

Lavados com pincel
Camadas finas e uniformes de tinta diluida aplicadas sobre superficie
de papel sio chamadas de “lavados” devido a sua aparéncia transparente
e leve. Para obter esse tipo de camada fina e uniforme, é necessario que o
pincel possa carregar maior quantidade de tinta até a superficie do papel,
sendo aconselhavel usar os de cabo curto, ponta redonda e pelos macios, de
numero maior que 20, dependendo da area que vai ser pintada.

Por sua vez, o papel, para ndo ondular, deve ser do tipo Canson branco
com 200 gramas, préprio para pintura a base de agua. A tinta ndo deve vazar

para a parte de tras do papel, destruindo o trabalho, portanto, a marca do

papel é importante.

Lavados. Lavados e efeitos lineares. Lavados e efeitos lineares.

Penas de Bambu e Metal. Desenhos com penas.
Joyce Brandao. Joyce Brandao.

Desenhos com penas.

0009 .



Hachuras com penas de desenho ou caligrafia

Hachuras sdo procedimentos graficos utilizando agrupamentos de diversos
tipos de linhas, paralelas ou cruzadas, para obter valores de claro escuro,
ou mesmo, texturas. Como a témpera a alho é uma tinta muito liquida, per-
mite que seja aplicada também com penas de metal ou de bambu, cons-

truindo volumes no desenho ou tonalidades diversas.

Lavados uniformes, graduais e manchados

1 - Lavado com manchas.
2 - Lavado com duas cores.
3 - Lavado com duas cores.

Cor e labovatovio de tintas e maleriais

ATIVIDADES PRATICAS Vou

Escalas de tons e matizes e disco de cores por sobreposi¢cao com a
témpera a alho:

«  Construir 1disco de cores simples por sobreposicao;

»  Construir duas escalas cromaticas: monocromdtica e com duas cores;

» Experimentar o uso de lavados com pincel e hachuras com as penas em projetos livres.

ATIVIDADES TEGRICAS Iy

Pesquisa:

Diagrama ilustrado sobre Pigmentos na histéria da pintura, na pagina 28 e 29 do livro
Tintas, materiais de Arte. Pesquisar em grupo mais pinturas dos periodos apresentados
no diagrama para identificar os pigmentos usados de acordo com seu aparecimento na

histéria. Postar no Blog e criar um arquivo de imagens.
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Caracteristicas Das Cores

Gama (matiz) Intensidade (saturac¢ao) e Valor (luminosidade)

Matiz ou Gama
Trata-se da cor em sua maxima
intensidade; é a propria cor. E tam-

bém a varia¢ao de tonalidade obtida

pela mistura de duas cores em sua
maxima intensidade, sem adicao de pigmentos pretos ou brancos. No cir-
culo cromatico, ha matizes entre as cores primarias e as secundarias que siao

vizinhas (analogas).

Saturacao ou intensidade

Trata-se da quantidade ou pureza de
uma determinada cor, do seu bri-
lho. No exemplo seguinte, as cores

no seu tom mais pleno estdo satu-

radas. Um matiz de intensidade alta
ou forte é vivido e saturado, enquanto o de intensidade baixa ou fraca carac-
teriza cores suaves ou tom “pastel”. No disco de cores, 0 amarelo tem inten-

sidade alta enquanto a do violeta é baixa.

Cor e laboratorio de tintas e materiais

Valor ou luminosidade

A luminosidade é propria de toda a

cor; ela sempre é luz. Como proprie-

claros sdo acrescidos de branco e tons mais escuros, adicionados de preto.

dade esta luz apresenta um grau de
ser em sua ordem e constroi valores

ou tonalidades da cor. Tons mais

Temos, entdo, o que chamamos de tons lavados ou queimados.

Isocromia

Isocromia é a harmonia obtida em
uma composicao, usando-se cores
diferentes, mas que implicam uma
na outra. Por exemplo: uma pintura
que tem azul como cor predomi-

nante e o uso de um de seus mati-

zes, como o azul violetado.
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Instrumentos Alternativos
Algumas ferramentas alternativas permitem a construcdo de texturas e

outros efeitos visuais:

Carimbos: Bucha de espuma, papel amassado, madeiras, rendas, teci-
dos, etc. Usar os materiais como carimbos em superficies ja coloridas ou

ainda brancas.

Carimbo usando esponja.

Cor e Caboratorio de tintas e materiais

Isolantes: Parafina, lapis ou giz de cera branco ou colorido, ou lapis
de maquiagem de cores claras. Por serem de material oleoso, repelem a
camada de tinta, isolando o suporte. Desenhar com os isolantes e apli-
car a tinta posteriormente. Os brancos devem sempre ser planejados deix-
ando-se o papel a mostra, ou seja, sem pintar as areas as quais desejamos
que fiquem claras ou usando isolantes. Esse procedimento garante mais

luminosidade ao trabalho.

Uso de isolantes: giz de cera

branco e vela (parafina).

Aplicagdo com ponta seca (linhas) e

giz de cera. Joyce Brandao.
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ATIVIDADES PRATICAS Vou

Ponta Seca: Instrumento cortante com ponta como prego, ponta de
caneta escrita fina vazia, agulha de bordado. Fazer linhas secas e cobrir
com lavados. 1. Procedimentos com instrumentos alternativos

Explorar diversos instrumentos como foi descrito anteriormente, utilizando diversas cores

Sal: salpicar sal fino por cima da camada de lavado ainda molhada. para criar camadas sobrepostas com a témpera a alho sobre papel Canson branco. Variar o

fundo de cor plana com sobreposicdes de texturas diversas com outra cor. Projetos livres.

Ponta seca. Sal.

Experimentagao com sobreposicoes. Fruto seco. Joyce Branddo.

2. Harmonia das cores

Executar pinturas, usando harmonias de cor e a observacao (projeto livre).

Cor e labovatovio de tintas e maleriais . . . . 20



Harmonia das cores

Quando combinamos as cores, seja no nosso cotidiano — ao vestir, ao arru-
mar uma salada ou frutas em uma fruteira - seja no trabalho com as tintas,
estaremos sempre organizando ou criando uma composi¢ao com as cores.
Essas composicoes sao denominadas harmonias ou combinagdes, e elas vao
instaurar significados, dependendo do modo como as construimos. Ima-
gine-se vestida para uma cerimonia formal: azul escuro, marrom, branco,
bege ou preto; imagine agora uma festa tropical no verdo: laranjas, verme-
lhos, verdes e amarelos, a cor do sol, das frutas e da exuberancia da natureza.

Pois é assim que organizamos as cores a todo instante da nossa vida e

por isso é importante classificarmos essas harmonias.

Gradacao das cores
Gradacdo é a variacdo e intensidade das cores a partir de sua mistura com o
branco e o preto. Quando misturamos uma cor com branco, teremos cores

lavadas e com o preto, cores queimadas. Quando misturarmos as cores

entre si obteremos os matizes.

Monocromia - “Livio dos segredos”; Policromia - “Barcos de Pesca na praia em

Acrilica sobre linho. 1998. Joyce Brand3o. Saintes-Maries-de-la-Mer”. 1888.

Oleo sobre tela. Vicent Van Gogh.

Cor e Caboratorio de tintas e materiais

Matiz - “Casario”; Aquarela; 2008.

Monocromia

Uma pintura que emprega varios tons de uma mesma cor recebe o nome
de monocromia. Trata-se da harmonia obtida através da adicao gradativa
de branco ou preto a uma Unica cor primadria, secundaria ou terciaria. Nos
exemplos dados, as cores vermelha e azul sao usadas na sua variacao com

cinzas, brancos e pretos.

Policromia
Uma pintura que emprega varios tons e matizes de varias cores recebe o nome
de policromia. Observe as pinturas primitivas ou denominadas NAIF. Elas sao

muito coloridas e por isso integram essa classificagao de obras policromicas.

Cores complementares - “Café Noturno

Sandra Paiva. da Praca Lamartine de Arlés” ; Oleo sobre

tela; 1888. Vincent Van Gogh.
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Matiz

Matiz € a variacao de tonalidade obtida pela mistura de duas cores em
sua maxima intensidade, sem a mistura de pigmentos pretos ou brancos.
No circulo cromatico, podemos ver os matizes entre as cores primarias e
secundarias que sejam vizinhas, ou chamadas analogas. Na escala usada
como exemplo, temos a mistura de amarelo e vermelho, obtendo varios
matizes de laranja. Veja o exemplo de pintura com parte da harmonia,

combinando matizes de amarelo e vermelho: cores analogas.

Cores analogas

A escala de matizes formada pela mistura gradativa entre as cores do cir-
culo cromatico é conhecida como escala de cores analogas. Analogia signi-
fica semelhancga. As cores analogas sao semelhantes em sua composicao,

construida com a mistura de primarias e secundarias.

Cores complementares

No circulo cromatico, a cor complementar é a que esta “diametralmente
oposta”, isto é, tracando um diametro é a que esta do lado oposto. O ama-
relo esta opostamente ao violeta, o azul ao laranja, o vermelho ao verde e
assim por diante. “A cor do complemento de onda dominante que o0 matiz
absorve é a sua complementar”. E a que forma o verdadeiro contraste.
Observe na pintura Night Cafe in Arles, de Vincent Van Gogh, como ele uti-
liza o verde e vermelho puros que sio cores complementares.

Quando fixarmos a visdo em uma cor por alguns minutos, ao voltarmos
o olhar para qualquer superficie branca, veremos a cor complementar
daquela primeira. Quando uma cor € colocada lado a lado com sua comple-

mentar, elas se intensificam pelo contraste simultineo.

Cor e Caboratorio de tintas e materiais

Cores quentes e frias
As cores quentes tendem para o amarelo, e seus matizes como os alaran-
jados e avermelhados. As cores frias tendem para o azul, e matizes

entre o verde, azul e violeta.

ATIVIDADES TEGRICAS I

Depois de uma saturacdao de 40 segundos olhando para a figura seguinte, se olharmos
para uma superficie branca, veremos a bandeira nacional com suas cores reais; entao,
apos a imediata realizacdao do exercicio, responda: quais sdo as cores complementares

da bandeira?
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SUGESTAO DE LEITURA IEJ

Leitura complementar: A cor para todos os olhares. GUIMARAES, Luciano. A cor como

informacgdo. Sao Paulo: Ana Blume, 2001, p. 7-17.
Referéncias:
BARROS, Lilian Ried Miller. A cor no processo criativo. Sao Paulo: SENAC.2007.

COLNAGO, A . BRANDAO, |. Tintas, materiais de arte. Vitéria: Edufes/ Lei Rubem

Braga, 2004.
PEDROSA, Israel. O Universo da Cor. Sao Paulo: SENAC. 2003.

GUIMARAES, Luciano. A cor como informag¢do. Sao Paulo: Ana Blume, 2001

Cor e Caboratorio de tintas e materiais ‘ . ‘ ‘
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Resurmo do topico |

® Apresentacao da dinamica da disciplina e procedimentos do lab-
oratorio de tintas;

® Introducdo a teoria da cor: cor-luz e cor-pigmento;

® Elementos Componentes de tinta;

® Producao de tinta e aplicacdo em exercicios de cor: Témpera a
Alho;

® Conceitos de transparéncia e texturas na camada pictorica;

® Aplicacao de exercicios: cores primarias, secundarias e terciarias;

® Harmonias de cores. Exercicios.
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Apresentacao

Na unidade 11, vamos dar continuidade a producao de tintas e a execucao
de exercicios cujo direcionamento objetiva o entendimento ja iniciado na
semana , sobre a teoria das cores. Vamos produzir outro material — a tinta
Témpera a ovo, e aplica-la em alguns exercicios de pintura, além das leituras

programadas que nos ajudardo a entender a teoria e a pratica.

Introducao

Na unidade I, observamos como se comporta uma tinta transparente como a
témpera a alho e como é possivel trabalhar efeitos a partir da sobreposicao de
camadas transparentes na pintura. A témpera a ovo difere da tinta témpera a
alho por ser opaca, mas mesmo assim oferece a quem dela se utiliza a possibi-
lidade da utilizacao da camada mais diluida, além da sobreposicdo de cores e
de procedimentos — uma pintura construida gradualmente com varias cama-
das de tinta e uso de ferramentas diversas, sobrepostos como um sanduiche.

Quando falamos em procedimentos na témpera a ovo significa que além
do uso de pincéis para pintar areas planas e texturas (pontilhados, hachu-

rados, etc) ha ferramentas alternativas como pontas secas, laminas, lixas,

Cor e laboratovio de tintas e wateriais

bucha de espuma, etc, que podem ser usadas para raspar, lixar, carimbar as
camadas de tinta, criando outros efeitos visuais na pintura.

Essa pintura, entao, precisa ser realizada sobre uma superficie resistente
aos varios procedimentos, principalmente aqueles realizados com pontas
secas, lixas e laminas. Portanto, na témpera a ovo, preparamos o suporte
de papel, madeira ou tecido, com uma camada de gesso de secagem lenta e
pigmento branco, emulsionados com cola ou resina vinilica e 4gua, chamada
Base de Imprimacdo. Veja orientacao na proxima pagina.

Vocés encontrardo esses contetidos no livro Tintas, materiais de arte que
estara disponivel nas bibliotecas dos polos.

Vamos também pesquisar artistas que usam ou usaram a témpera a
ovo? Entrem na plataforma para visitar as sugestoes de links sobre a téc-

nica e artistas.

SUGESTAO DE LEITURA |£|J

Antes de iniciar a producdo da témpera a ovo, vocés deverdo ler o capitulo Suportes na
pagina 46 do livro Tintas, Materiais de arte, com atencao para a preparagao de bases de

imprimacao, e o capitulo Témpera a ovo, na pagina 75.
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ATIVIDADES TEGRICAS I

ApOs a leitura indicada respondam as perguntas no Blog. Contetdo:
Suportes

« 0O que é “base de imprimacao”?

»  Que tipos de base podemos confeccionar?

e Que tipos de suporte para pintura podem ser utilizados?

» Como se prepara a emulsdo aglutinante da témpera a ovo?

» Que tipos de pigmentos podem ser utilizados nas témperas?

e Qual o principal procedimento na constru¢ao da camada pictérica da témpera a ovo?

Para continuarmos a estudar a Teoria das cores vamos realizar pesquisas na Internet sobre
a Optica fisiolégica. E interessante saber como funciona o mecanismo da visdo na apre-

ensao das imagens. Visite a plataforma para saber mais.

ATIVIDADES PRATICAS 0(’

Colagem de papéis com cores primdrias em fundo preto e branco (veja na pdgina indicada

de leitura do livro A cor no processo criativo).

SUGESTAO DE LEITURA =]

O agente da cor e o efeito cromdtico. A cor no processo criativo, p. 73-76

Cor e laboratovio de tintas e wateriais
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Como vocés verificaram nas leituras, a témpera a ovo € uma técnica cuja
tinta é feita no momento da pintura, portanto, vamos inicialmente pre-
parar os suportes de papel que serdo usados para pintar, protegendo-os
com a base de imprimacao. A base mais comum é a semiabsorvente, com-
posta de pigmento branco, gesso de secagem lenta (gesso cré), cola Caco-
rez rétulo verde ou laranja e agua filtrada; deve ser aplicada com rolo de
espuma ou trincha larga.

Essa base serve para imprimar diversas superficies além do papel,
como madeira, lona ou linho esticado em chassis de madeira. Para supor-
tes de papel pode ser aplicada com rolo de espuma para obter camadas
mais uniformes.

Vamos entao produzir a base e aplica-la sobre o papel. Ela seca em pou-

cos minutos e, dessa forma, podemos iniciar a pintura.

Observacao: O rotulo azul é de adesao

muito forte e o vermelho, fraca.

Cor e laboratovio de tintas e wateriais

Base de Imprimacao Semi-Absorvente

* 1medida de pigmento branco.
* 1medida de gesso cré ou de secagem lenta.
* 1 medida de cola branca de adesao média (Cascorez rotulo laranja ou

verde).

Lembrar que ao misturar o pigmento (6xido de zinco ou diéxido de titanio)
com o gesso cré, deve-se proceder ao que chamamos de “empastamento pré-
vio”, ou seja, umedecer os materiais secos com agua filtrada, antes de acres-
centar a resina ou cola. Apods o acréscimo da cola, adequar o nivel de viscosi-
dade da mistura para reduzir o volume, colocando mais agua se necessario, até
o ponto de fio. Na culindria, entende-se por “ponto de fio” o procedimento de,
quando entornado da colher, o liquido cai em forma de fio.

Essa base pode ser guardada em potes fechados para ser utilizada poste-
riormente. Lembrar sempre de agitar antes de usar.

Para as nossas atividades, vamos preparar umas 3 ou 4 folhas de papel

Canson formato A3, gramatura 200g e deixa-las secar.
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Emulsdao Aglutinante da Témpera

Por ser um procedimento artesanal, na producio dessa emulsao usaremos
a prépria casca do ovo para medir a quantidade de diluente.

Ao separar a clara da gema, usando a casca do ovo, verificamos que
a gema cabe em meia casca; essa meia casca, portanto, sera usada para

medir o diluente.

° Aglutinante: 1 gema de ovo em temperatura normal e sem a pelicula
externa.
* Diluente: 2 medidas (meia casca) de dgua filtrada ou destilada.

* Fungicida: 5 gotas de formol.

Misturar sem agitar para nao coagular ou dar espuma. Guardar em pote
de vidro limpo e esterilizado. Usar misturando a emulsdo aos pigmentos

em po, no recipiente proprio: godé de plastico ou louca.

Agua Emulsionada

Na pratica da pintura com témpera a ovo, quando se desejar diluir a tinta ja
preparada que esta sendo utilizada no godé, é aconselhavel usar uma agua
limpa (1 copo) misturada com 10% da emulsdo de gema. Dessa forma ndo

se corre o0 risco de perder o grau de adesao da tinta.

Opacidade da tinta na témpera a ovo e a relacao aglutinante

e pigmento

Na témpera a ovo, usaremos pigmentos em pé misturados a emulsio aglu-
tinante elaborada com a gema do ovo. A quantidade de aglutinante, usada
na mistura com os pigmentos, vai determinar o grau de opacidade ou
transparéncia da camada de tinta, assim como as particularidades de cada
pigmento — peso, tamanho e forma. A tinta ndo deve ser espessa para evitar
que a camada de pintura fique quebradica, o que é chamado de “craquelés”.
Também nao se deve utilizar residuos de tinta e nem armazenar a mistura

de pigmento e emulsdo.

Cortando a gema para retirar a pelicula. Segurando a pelicula.

Cor e laboratovio de tintas e wateriais

Misturando a emulsdao com o pigmento. Testes de opacidade.
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Como estamos utilizando pigmentos 6xidos de ferro da marca Xadrez
(Globo tintas) o ideal é realizar um teste para verificar essa relacdo pig-
mento e aglutinante, antes dos exercicios de pintura. Veja esse teste na

pagina 77 do livro Tintas, materiais de arte.

Teste de aplicagao.

Observacao: A marca de pigmentos Xadrez ndo
possui algumas cores como o amarelo (ovo ou
limao) ou o magenta. Como sao cores primdrias
e, portanto, necessdrias na construcao de outras
cores, podemos misturar carbonato de cdlcio com
pigmento liquido e fazer um falso pigmento para
substitui-los, ou entao usar pigmentos em po de

outra marca como a Corim.

Cor e laboratorio de tintas e wateriais

SUGESTAO DE LEITURA @J

Veja mais sobre a témpera nas pdginas 76-77 do livro Tintas, materiais de arte.

ATIVIDADES TEGRICAS Iy

Assistir ao filme Moca com brinco de pérola que revela o mistério por trds de uma das mais
enigmadticas pinturas do mestre holandés Johannes Vermeer. A pintura estd pendurada no
Museu dos Mauritshuis, na Holanda. Acredita-se que foi pintada em 1665/6, mas a verda-
deira identidade desse fato é desconhecida. No filme, podemos ver algumas tintas sendo

preparadas pela servical, modelo e ajudante do artista.

ATIVIDADES PRATICAS Vou

Pintura com témpera a ovo

Material:

» Folhas de papel Canson preparadas com a base semiabsorvente.

« Pigmentos em p6: Branco (diéxido de titanio) Preto, azul, amarelo ocre, rosa, (Marca
Xadrez) amarelo e magenta ( Marca Corim).

e Emulsao aglutinante de gema.

» Pincéis redondos e chatos, macios e rigidos (série 165 e 815 da marca Tigre).

» Godé de plastico, louga, ou forma de gelo branca.

» Recipiente grande de vidro ou pldstico para dgua (limpeza dos pincéis).

» Recipiente com dgua emulsionada.

»  Papel toalha para limpeza.
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Procedimentos: construcao gradual da camada
pictorica

Na témpera a ovo, vamos proceder a pintura, sobrepondo camadas alter-
nadas de areas planas, texturadas e lavadas, como na montagem de um
sanduiche, mas de um modo em que todas as camadas fiquem visiveis, ou
seja, mantendo a tinta com uma consisténcia mais diluida. Dessa maneira,
estaremos construindo gradualmente a camada pictérica, alternando pro-

cedimentos e cores variados, na seguinte ordem:

1. Areas Planas: observe a camada anterior ja pintada antes do pon-

tilhado com vermelho.

Aluno de Materiais
e Técnicas Artisticas.

“Concha”, 1990. JulioTigre

Cor e laboratovio de tintas e wateriais

2. Areas com texturas, (hachuras, borrifados, pontilhados,

carimbos, etc).

Linhas cruzadas. Borrifado.

Exercicios realizados em sala de aula
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3. Areas de exclusio (lixados e raspados) e Areas de lavados (cama-

das transparentes).

Exercicios realizados em sala de

aula, 2006.
Joyce Brandao; 2007.
* Aplicar os procedimentos de construc¢ao da camada pictérica em, no
minimo, 15 médulos tamanho 5 X 5 cm. Experimentar diversos proced-
Essa ordem podera ser retomada, caso se mantenha a densidade da imentos e instrumentos e ndo esquecer de pensar nas cores das cama-
tinta mais diluida. das, alternandoas em contrastes e combinacdes, de forma que uma cor

se sobreponha a outra, sem, no entanto, anularem-se.
¢ Realizar pinturas, aplicando harmonia analoga e tons lavados e quei-

mados. Ver assunto e exemplos na Unidade I.
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Exercicios realizados em sala de aula.
2006/07.

Exercicio realizado na disciplina META.

Luis Keiper.

Projetos livres de pintura com utilizacao de instrumentos
alternativos
Realizar uma pintura, aplicando a harmonia complementar e tons lavados

e queimados;

Cor e laboratovio de tintas e wateriais

ATIVIDADES TEGRICAS I

Pesquisar artistas Coloristas ou Fauvistas como Matisse, Vlaminck, Monet, André Der-
ain, etc.

Vamos apresentar uma sintese para facilitar sua pesquisa:

Fauvismo

O movimento artistico denominado Fauvismo surgiu em 1905, durante
uma exposicao que se realizou em Paris, no Salon d’Automne onde foram
expostos quadros de livre interpretacdo e de um colorido gritante, rode-
ando uma escultura classica, de grande sensibilidade, que representava
uma crianca. Este contraste tdo violento chamou a atencao de um critico
de arte que exclamou ironicamente “Donatello parmi les Fauves”.

O Fauvismo tem como eixo comum a explora¢ao de possibilidades colo-
cadas pela utilizacao da cor. A liberdade com que os pintores FAUVE usam
tons puros, nunca mesclados, manipulando-os arbitrariamente, longe de
preocupac¢des com verossimilhanca, da origem a superficies planas, sem
claros-escuros ilusionistas. Veja um exemplo de uma pintura de Matisse:

Os autores das obras expostas, André Dérain [1880-1954], Kees van Don-
gen [1877-1968] e o flamengo Maurice Vlaminck [1876-1958], aproveitando
a expressdo, denominaram este novo modelo de pintura como Fauvismo.
Neste movimento, cada um estabelecia a sua propria definicdo de pintura.
Ha também uma interpretacao livre da Natureza. Os Fauves vieram liber-
tar os artistas de todas e quaisquer inibi¢cdes ou convencdes no uso da cor.
Matisse, Sala vermelha. Oleo sobre tela. Hermitage, Saint Petersburg; 1908.

Trata-se de um estilo vigoroso, quase frenético, no qual se nota o

exagero na concentracdo de concepcdes estéticas dos vinte anos anteriores,
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ATIVIDADES PRATICAS Vou

levados as consequéncias mais extremas. Nele, sdo utilizadas cores muito
puras, vivas e primarias, contrastando umas com as outras. Dava-se grande Para retomar as atividades prdticas, observar a sequéncia de imagens que exemplificam
importancia a cor e nos temas tratados, embora se interessassem pela fig- os procedimentos logo abaixo.

ura humana, os Fauves foram essencialmente paisagistas. Gauguin foi o

seu precursor. Neste movimento, destacam-se: Henri Matisse, Maurice de Exemplo de exercicio de pintura, partindo da observac¢io de objetos:

Vlaminck e Raoul Dufy.

1. Camada de tinta marrom e ocre delineando
a forma do objeto. Uso de ponta seca para
fazer ranhuras lineares, sobre a tinta ainda
umida. Toques de cinza com pincel fino;

2. Linhas e pontos com tinta branca, cinza
claro e marrom escuro, definindo a textura
linear da concha;

3. Camada de uma mistura feita com azul e
preto, diluida (lavado) e aplicada sobre a
pintura jd seca, nas areas em que se dese-

jam sombreadas.

& ' o e
o !
Matisse, Sala vermelha. Oleo sobre tela. [
Hermitage, Saint Petersburg; 1908. .. . I l
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Nas imagens vemos uma escala da sequéncia de cores usadas nas diversas camadas apli-

cadas em sobreposi¢ao.

Atividade:
Projetos de pintura livre, utilizando a monocromia e a policromia.

Exposicao dos trabalhos realizados com a témpera a ovo: disponibilizar imagens em Blog.

SUGESTAO DE LEITURA =]

Referéncias:

COLNAGO, A; BRANDAO, |. Tintas, materiais de arte. Vitdria:
Edufes/ Lei Rubem Braga, 2004.

PEDROSA, Israel. O Universo da Cor. Sdo Paulo: SENAC. 2003.

NERET, Gilles. Matisse. Sao Paulo: Taschen, 2006.

Cor e laboratovio de tintas e wateriais
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Apresentacao da técnica Témpera a ovo, artistas e obras;
Suportes na pintura;

Preparacao de base de imprimacao;

Producao de tinta e aplicacao em exercicios de cor:
harmonias de cores;

Conceitos de opacidade e texturas na camada pictorica.
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Apresentacao

Naunidade 111, vamos aprender a produzir o Pastel Seco, e iremos aplica-
lo em exercicios basicos de cor e em projetos livres de pinturas, além das

leituras programadas que nos ajudardo a entender a teoria e a pratica.

Introducao

Na unidade I, observamos como se comporta uma tinta transparente como
a témpera a alho, e como é possivel trabalhar efeitos a partir da sobreposi-
¢do de camadas transparentes na pintura. Na unidade 11, vimos que a tém-
pera a ovo difere da témpera a alho por ser opaca, oferecendo possibilida-
des de utilizacdo de uma camada mais diluida, de variar a sobreposicio de
cores e procedimentos. Com o Pastel Seco, mudamos nossa rotina com tin-
tas liquidas. Essa é uma técnica com pigmentos secos, como 0 carvao, em
forma de bastdes de giz e que necessitara de papéis com superficies proprias

e um fixador para que a camada de pigmento tenha adesdo nessa superficie.

SUGESTAO DE LEITURA =]

Antes de iniciar a producdo de Pastel Seco, vocés poderdo se informar mais sobre a téc-
nica na pagina 95 do livro Tintas, Materiais de Arte, com atenc¢do para os suportes e a apli-
cagao da técnica nas paginas 98 e 99. Apds essa leitura, deverdo realizar algumas pesqui-

sas sobre 0 assunto e executar algumas atividades, antes de produzir e aplicar o material.

Cor e laboratovio de tintas e ateriais

ATIVIDADES TEGRICAS I

Vamos, entdo, pesquisar artistas que usam ou usaram o Pastel Seco?
Assim, conheceremos mais de perto qual € o resultado pldstico dessa técnica, o que propor-
cionard um entendimento maior nos exercicios praticos.

Observem, nas proximas figuras, como as pinturas apresentam diferentes tendéncias ape-

sar de realizadas com o mesmo material.

“Bailarinas nas Asas”, 1900, Edgar Degas, Scalata’, 2002, Joyce Branddo.
Pastel sobre papel. Pastel Seco.

Temos a pintura figurativa de Edgar Degas, bailarinas, dentre as inimeras que ele repre-
sentou na pintura, e um desenho de Joyce Brandao com fundo colorido. Comente sobre a
leitura e a pesquisa e disponibilize esse comentdrio junto com imagens que identifiquem

conceitos na classificagdo das Harmonias de cores vistas na Unidade .
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fastel Seco

Producao do Material

Para se produzir pastel seco faz-se primeiramente a emulsdo espessante
que vai dar forma aos bastdes. Essa emulsdo é gelatinosa e sua consistén-
cia é que ira garantir o controle da mistura de pigmento, gesso cré e caulim,

substancias que compdem os bastdes de pastel seco.
Emulsao Espessante

Vamos preparar a emulsdo espessante com um produto chamado
Goma Guar.

A goma guar é um tipo de fibra alimentar soluvel, extraida do endo-
sperma (parte da semente) do vegetal de espécie Cyamoposis tetragonolo-
bus, usado na alimentacao humana e do gado, desde tempos antigos, espe-
cialmente na India e no Paquistio. Desde 1950, as sementes da planta de
onde se extrai o guar tém sido processadas em goma guar e usadas como

aditivo alimentar, como espessante ou como fibra alimentar.

Cor e laboratorio de tintas e wateriais

A goma deve ser diluida em agua filtrada ou destilada, na proporcao de
20g para 1 litro de agua. Pode ser batida em liquidificador ou deixada de
molho pormais de 12 horas até se dissolver. Sua consisténcia ficard como
gelatina incolor e devera ser usada para umedecer a massa de pigmento e

cargas, formando, assim, os bastdes de pastel.
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Massa do Pastel Seco

Para a massa, vamos precisar de caulim comercial, gesso de secagem lenta
e pigmentos em po. Para facilitar o manuseio, vamos utilizar como medida

basica, o copinho de plastico de café e misturar os elementos secos:

* 1medida de pigmento em p6

° 1/2 medida de caulim

* 1/3 medida de gesso de secagem lenta denominado Gesso Cré

A
i

Massa umedecida. Enrolando o bastao.

Mistura dos elementos secos e secagem dos bastoes.
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Confeccao dos Bastdes - Atividade Em Grupo

Assim que a mistura dos elementos secos (caulim, gesso e pigmento) esti-
ver homogénea, separe pequenas por¢des e use outro recipiente (placa de
vidro ou prato raso) para umedecer a mistura com a goma guar, que ja deve
estar preparada e separada em recipiente de plastico, com uma colher de
plastico para manusea-la. Lembrar que a goma é muito higroscépica, ou
seja, umedece rapidamente, e, por isso, uma pequena quantidade é sufi-
ciente para fazer os bastdes.

No trabalho em grupo, cada membro faz uma cor, construindo bastdes
para todos; dessa forma, o trabalho fica facil e divertido. Lembrar que o
ideal é fazer, no minimo, dois tons de cada cor, ou seja, amarelo claro e
escuro, azul claro e escuro, verde claro e verde escuro, e assim por diante.
Nao esquecer dos tons de terra, do branco e do preto. Para o branco, usa-se
o diéxido de titanio ou éxido de zinco como pigmento. Para o amarelo, ou
se usa o pigmento marca Corim misturado ao carbonato de célcio, por ele
ser um pigmento extremamente fino e saturado, ou se tinge uma boa por-
¢do de carbonato de calcio com pigmento corante liquido amarelo, fazendo
assim um falso pigmento. Nao temos o amarelo puro na marca Xadrez e
por isso temos que inventa-lo.

Ao enrolar a massa para obter os bastdes, faca primeiro uma esfera na
palma da mao, comece enrolando suavemente como um biscoito e depois,
sobre uma folha de jornal velho ou papel jornal; use uma placa fina de
madeira ou férmica (8 X 10 cm) para terminar de dar forma cilindrica aos

mesmos, cuidando para nao fazer pressao no bastao.

Cor e laboratovio de tintas e ateriais

Observacgao:

Nao é aconselhdvel molhar grande quantidade da
mistura, pois o gesso, mesmo sendo de secagem
lenta, vai reagindo e ressecando a massa. Entao, o
mais correto € umedecer pequenas por¢oes e fazer

um a dois bastoes de cada vez.

Secagem dos bastoes

Coloque-os sobre papel toalha dentro de caixas rasas ou bandejas de iso-
por e deixe-o0s secarem na sombra, mantendo uma distancia minima entre

I
4

a4

os bastdes, mesmo depois de secos. T —
e el
Ap6és a secagem, tenha o cuidado . - a

. »

de armazena-los em caixas rasas
com tampas, entre folhas de papel
toalhas, que os mantenha firmes

para nio se quebrarem.

Suportes

Os suportes para aplicar o pastel devem ser papéis resistentes, coloridos
e com uma fina granulacio, ou aspereza, para que os pigmentos se fixem
mais facilmente. Existem papéis proprios para a pintura a pastel como os
da marca Tiziano ou da Canson Mi-Teintes. Sio produtos importados e
ja encontrados com a granulagdo certa e uma cartela de cores que podera
estar de acordo com o tipo de pintura que sera realizada. Como exemplo,
para retratar uma paisagem a escolha da cor vai dos verdes a cinzas azula-
dos; ja para trabalhar tons de pele de figuras, o melhor é ter papéis ocres ou

com tonalidades terrosas. Entao, a escolha da cor do papel fica a critério do
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pastelista, de acordo com seu projeto.

O papel Craft pardo pode ser usado do lado avesso ou aspero e o Can-
son branco pode ser preparado e pintado com a tinta latex em cores usando
um rolo de espuma, obtendo-se assim, um fundo colorido e um pouco
aspero, devido a prépria tinta. A témpera vinilica, préxima técnica com a
qual vamos trabalhar, também é uma tinta que pode ser usada para colorir

superficies de papel para aplicar o pastel.

Fixadores

Os fixadores artesanais ou industriais para técnicas de pigmentos secos,
como o Pastel, sdo produtos que agem como camadas de prote¢do para a
pintura ou desenho.

O pastel ndo possui um aglutinante na sua formulacao como foi visto
anteriormente nas outras tintas, e sim, um espessante, que dara forma aos
bastdes, mantendo-os firmes, sem quebras. Desse modo, a pintura vai neces-
sitar de um fixador para manter os pigmentos aderidos ao suporte.

Existem fixadores industrializados no mercado de tintas e vernizes;
normalmente sdo vendidos em latas verniz spray e sao produtos téxicos.
Devem ser usados a uma distancia minima de 30 cm do trabalho, colocado
numa prancha inclinada a aproximadamente 30 graus e em lugar ventilado,
de preferéncia area externa. O uso do verniz spray deve ser feito com cui-
dado e a camada deve ser bem leve. Aplicar quantas vezes for necessario,
camadas leves, até que se verifique que o pigmento nio esta soltando ao

toque.

Cor e laboratovio de tintas e ateriais

Fixador artesanal
Vamos produzir um fixador artesanal a partir de uma base de resina ou
cola branca, agua e alcool. Essa formulacdo pode ser aplicada na pintura
a pastel ou mesmo nos desenhos a grafite ou a carvao, usando um atomi-
zador de sopro.

Para fazer o fixador vamos precisar de um Becker de 100ml ou um medi-

dor improvisado.

Féormula do Fixador para 100ml

Cola branca Cascorez (rétulo laranja ou verde) 1 medida 10ml
Agua 6 medidas 60ml
Alcool 3 medidas 30ml

Diluir a cola com a agua e depois acrescentar o alcool. Guardar em vidro

com tampa.

Aplicar na pintura com atomizador de sopro.
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ATIVIDADES PRATICAS Vou

Producao de suportes para pastel

Vamos experimentar preparar algumas superficies de papéis para usar a técnica do pastel.
Para essa atividade precisaremos de rolos de espuma, papel Canson branco 200 gramas
e tinta latex que poderd ser colorida com pigmentos corantes liquidos ou comprada ja
com uma cor basica. A tinta deve ser colocada em uma bandeja e aplicada em camadas

bem esticadas, nao deixando encharcar o papel. Apds o preparo, colocar para secar na

horizontal.
Para comecar o trabalho com a técnica do pastel, cada aluno poderad preparar trés fol- Exercicios com pontos variando diregdo, dimensao,
has de papel A3, colorindo-as com tinta aplicada com rolo de espuma e também experi- pressdo e tipologia do gesto.

mentar o papel craft pardo do lado avesso.

ST EJ . . . .
Aplicacao de procedimentos bdsicos com o pastel

No livro Tintas, materiais de arte, a partir da pdgina 98, vocés irdo realizar uma leitura

sobre as possibilidades da técnica do pastel, conhecer dicas sobre cuidados com o mate-

rial e descricao com ilustragdes dos procedimentos: sfumatto, texturas e hachuras.

ATIVIDADES PRATICAS 0(’

Apo6s a leitura vamos experimentar a técnica de construgao gradual da cor, das hachu-

ras, pontilhados, cruzados e sfumattos, aplicando o pastel em mdédulos quadrados de oito

centimetros.

Exercicios realizados pelos alunos da disciplina; 2006.
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Escalas tonais

Trabalhar escalas tonais e cromaticas, variando a técnica do Sfumatto e hachuras. Veri-

ifique os exercicios e leituras anteriores, da Unidade I, sobre escalas de cores.

Escala monocromatica e aplicagdo realizadas por Jorge Mies - aluno da disciplina; 2007.

Exercicios com harmonias cromaticas e aplicacdo em projetos de pintura
Executar duas pinturas a pastel, usando harmonias com contraste de cor e complemen-
tares. O tema pode ser escolhido a partir de desenhos de observacao de objetos, como

frutas, por exemplo. Variar os suportes e as suas cores. Usar o pastel branco em suportes

Frutas. Joyce Brandao.

Cor e laboratorio de tintas e wateriais

de cores médias.

Fixando os desenhos

A pintura deve ser fixada em posi¢do inclinada, sobre uma prancha de madeira. O fixador
ndo deve ser aplicado na direcdo horizontal de frente para a pintura, mas a uma distancia

de 30 cm e deixando cair verticalmente as suas particulas.

Abstrato. 2001. Joyce Brandao. Uso do verniz fixador com o desenho preso

em uma prancheta inclinada.

SUGESTAO DE LEITURA @J

Referéncias: COLNAGO, A . RANDAO, . Tintas, materiais de arte, Vitoria: Edufes/ Lei Rubem

Braga, 2004.

BARROS, Lilian Ried Miller. A cor no processo criativo. Sdo Paulo: SENAC.2007.
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Resurmo do Topico M)

Apresentacao da técnica Pastel Seco, artistas e obras;

Producao do material;

Preparacao de suportes;

Fixadores e camadas de protecao;

Producao da técnica e aplicacao em exercicios de cor:
harmonias de cores;

Conceitos de Hachuras, Sfumatto, na construcao gradual da

camada pictérica.
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Apresentacao

Na unidade 4, iremos produzir e trabalhar outro material, a Témpera Vini-
lica. Essa técnica nos oferece inimeras possibilidades na linguagem da
pintura, portanto teremos mais tempo do que tivemos com as técnicas
anteriores. Realizaremos, assim, 10 exercicios e finalizaremos as ativida-
des da disciplina. Os exercicios de cor continuardo a ser realizados ja que

sdo atividades primordiais para esse aprendizado.

Introducao

Na unidade I, observamos como se comporta uma tinta transparente
como a témpera a alho, e como é possivel trabalhar efeitos a partir da
sobreposicdo de camadas transparentes na pintura. Na unidade 11, vimos
que a témpera a ovo difere da témpera a alho por ser opaca, oferecendo
possibilidades de utilizacdo de uma camada mais diluida, de variar a
sobreposicao de cores e procedimentos. Com o Pastel Seco, mudamos
nossa rotina com tintas liquidas.

Ao dar continuidade aos nossos trabalhos, voltaremos a usar uma tinta
liquida com a producdo da témpera vinilica, e ela podera ser armazenada
para uso posterior.

A témpera vinilica pode ser aplicada sobre diversos suportes como
papel, madeira e tecido. Trata-se de uma tinta que tanto pode ser apli-
cada em camadas diluidas, quanto em camadas opacas, em veladuras,
areas planas ou texturadas, permitindo assim uma diversidade no pro-
cesso de pintura, podendo também combinar esses procedimentos em

um mesmo trabalho.

Cor e laboratovio de tintas e wateriais

Os pigmentos que serdo usados sdo 0s mesmos pigmentos em po uti-
lizados na técnica do pastel ou da témpera a ovo. Vamos primeiro umecta-
los com agua para que recebam o aglutinante sem formar grumos, real-
izando, assim, o empastamento prévio que vimos na primeira Unidade
da nossa disciplina. O aglutinante para produzir essa tinta deve ser resina
polivinilica, como as colas brancas de adesao média — Cola Cascorez rétulo

laranja ou verde.

SUGESTAO DE LEITURA =]

Para iniciarmos essa nova atividade, vamos primeiro consultar o livro Tintas, materiais
de arte na pdgina 80. Leiam o capitulo Témperas vinilicas e acrilicas para conhecerem

a origem e a caracteristica dessa técnica.
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ATIVIDADES TEGRICAS I

Pesquise na Web sobre os artistas Luiz Henrique Vieira, de Minas Gerais ou Fernando

Baril, do Rio Grande do Sul.

“Antes e Depois”. Acrilica sobre tela. Luiz Henrique Vieira. “Spaghetti with elefante brand tomato sauce”
Acrilica sobre tela - 2007. Fernando Baril.

Pesquise mais sobre tintas acrilicas também. Faca um comentdrio sobre a leitura e a
pesquisa realizadas e disponibilize-o no Blog. Acrescente links que encontrou na sua pes-

quisa e que considerou interessantes.

Cor e laboratovio de tintas e materiais ‘ ‘ . ‘ ‘
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Producao do Material

Para produzir a témpera vinilica vamos precisar dos seguintes materiais:
potes pequenos de plastico ou vidro, com tampa, para armazenar as tintas;
cola vinilica de adesao média (Cascorez rotulo laranja ou verde); pigmento
em po6, marca Xadrez (azul, amarelo, rosa, vermelho, preto) ou Corim (ver-
melho e amarelo claro); pigmento branco: diéxido de tiranio; agua filtrada;
espatula ou colher de metal e um prato fundo de louga branca ou um gral

com pistilo de porcelana; fungicida: formol em solucdo e um conta gotas.

Gral ou almofariz e pistilo. Témpera vinilica

Cor e laboratovio de tintas e wateriais

A férmula para se produzir uma tinta que sera usada imediatamente e
ndo sera armazenada por longo tempo, pode ser bem simples, adotando-
se uma medida qualquer para medir o pigmento e o aglutinante, na pro-
porcao de 1 por 1, ou seja, para cada medida de pigmento iremos medir
uma de cola ou resina. Pode se usar um copinho de plastico descartavel de
cafezinho que mede mais ou menos 50ml. A agua filtrada sera usada para
fazer uma pasta com o pigmento antes de receber o aglutinante. Lembrar
que cada pigmento tem sua caracteristica e peso e isso vai interferir nas
quantidades de diluente que o mesmo necessitara para formar uma pasta
espessa. Se for utilizada 4gua em excesso, a pasta torna-se rala e ao acres-
centar o aglutinante, a tinta ficarda muito diluida. A consisténcia ideal
final da tinta é a de um yogurte.

Vamos entdo proceder a producdo das tintas. Uma sugestdo é que os
alunos se reinam em grupos no poélo e produzam cada um uma cor para o
grupo todo. Dessa forma, cada aluno terd seu material individual e podera
trabalhar em casa. Observar que para produzir tinta para um grupo de

quatro ou cinco pessoas, deveremos aumentar as medidas dos produtos.
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Acrescentando o
aglutinante: cola ou resina.

Produza uma gama de no minimo 7 cores de témpera vinilica e arma-
zena- la em potes com tampa. Cores: branco, preto, vermelho (pigmento da
marca Xadrez rosa ou Corim vermelho), azul, amarelo (Corim), ocre (ama-
relo da marca Xadrez), marrom (vermelho da marca Xadrez).

Os pigmentos da marca Corim, por serem muito saturados, rendem
mais tinta que os 6xidos de ferro da marca Xadrez, e podem ser misturados
a uma carga - carbonato de cdlcio, para aumentar o volume da tinta e tor-
nar o empastamento prévio mais facil.

Como fazer: medir o pigmento e coloca-lo em um prato de louca ou gral.
Acrescentar agua e misturar com uma espatula ou colher de metal até for-
mar uma pasta densa e, logo em seguida, acrescentar o aglutinante (cola
Cascorez) na mesma medida. Adequar a viscosidade, acrescentando, ou

ndo, mais dgua a mistura (Veja a figura).

Cor e laboratovio de tintas e wateriais

Empastamento prévio: umedecendo o
pigmento com dgua.

As cores terrosas (amarelo e vermelho da marca Xadrez) vao necessitar

de mais agua por serem pigmentos que possuem muita liga.

Ap6s misturar bem, acrescentar 1% de formol, devendo, para isso, usar
um becker para ver quantos milimetros de tinta tem e calcular a quanti-
dade de fungicida. Para cada 100ml pode-se acrescentar 10 gotas, colocando

gotaagotae misturando ao mesmo tempo. Armazenar em potes fechados.

Observacgao: os pincéis devem estar sempre
Umidos; se secarem sujos, ficardo inutilizados.

U= B s0



ATIVIDADES PRATICAS Vou

Aplicacao da tinta: escalas de cor

Vamos comecar nossos exercicios, executando escalas de cores, para conhecermos como
essa tinta se comporta sobre a superficie do papel. Vamos trabalhar dreas planas e para
isso necessitamos dos pincéis macios de ponta redonda, série 165 da marca Tigre, ou simi-

lar, e um godé ou prato de louca, cuja superficie seja lisa e ndo permita a adesao de sobras

de tinta. Godés de pldstico ndo sdo adequados para as tintas vinilicas ou acrilicas.

Godé de louga e pincéis de cerdas macias e redondas.

Cor e laboratorio de tintas e wateriais

O papel adequado € o Canson branco de espessura 200g e as escalas podem ser tra-
balhadas diretamente sobre a superficie, sem necessidade de preparar o suporte com
base de imprimacao, como foi utilizada na Témpera a ovo. No caso de trabalhar a pintura
sobre tecido (lona ou linho) ou madeira, serd necessario preparar a superficie com base
de imprimacdo semiabsorvente.

Vamos fazer duas escalas: uma monocromdtica, usando uma cor misturada a branco
e ao preto. Ideal para esta escala é utilizar as cores vermelho ou azul; os matizes com
amarelo, como os verdes ou laranjas, misturados ao preto dao um aspecto sujo na cor e
devem ser evitados. Para lavar uma cor misturamos as mesmas ao branco e para queima-
las acrescentamos pequeninas quantidades de preto.

Podemos trabalhar livremente, sem necessidade de desenhar uma escala com régua
e ldpis. Assim, o exercicio fica mais leve e depois vocé podera recortar os médulos com
estilete e régua e montar as suas escalas, colando os cantos dos médulos no seu arquivo.

A camada de témpera vinilica é opaca e, portanto, cobre o suporte. As dreas planas

ndo ficam manchadas se vocé trabalhar com o pincel mais cheio de tinta.

Escala monocromatica de azul e escala andloga com matizes de vermelho e amarelo.
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Disco de cores

Vamos repetir a pintura do disco de cores que construimos na primeira Unidade da disci-
plina? Assim complementamos os exercicios com cores planas e poderemos usar a tém-
pera para trabalhar com texturas. Se ndo tivermos a cor de pigmento magenta, que € uma

das cores primdrias do disco, substituiremos pelo vermelho, como ja foi dito na Unidade I.

amarelo

magenta ciano

Outra sugestao de atividade com cores planas:
Recorte pequenas dreas de paginas de revista, com tonalidades de cinzas cromdticos

e tente construir essas cores. E um exercicio que objetiva o dominio da cor.

Cor e laboratorio de tintas e wateriais

Monotipias e Texturas

Como a témpera vinilica é opaca, a sobreposicdo de uma camada sobre a outra per-
mite efeitos interessantes quando utilizamos ferramentas alternativas como carimbos,
para criar texturas. Os efeitos variam de pontilhados, cruzados, granulados, dependendo
do material que ird deixar suas marcas na superficie da pintura como esponja de espuma,
pincéis duros ou trinchas, tampas de garrafa, escova de dente, isopor, enfim, tudo que
tenha uma superficie que possa deixar marcas. Veja as imagens de algumas texturas real-

izadas com a impressao de materiais na pintura:

Esponja. Trincha.

Pincel fino. Pincel fino.
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Vamos realizar o exercicio da seguinte maneira: tome uma folha de papel Canson for-
mato A4, divida-a ao meio e pinte um lado de uma cor escura e o outro com uma cor clara.
Mantenha uma harmonia complementar nessa combinacao; pode ser verde lavado com
carmim queimado, ou como exemplo, amarelo bem claro com violeta escuro. Vamos trab-
alhar s6 com as duas cores, carimbando a cor clara na superficie escura e vice-versa. Use
0s mesmos instrumentos nos dois fundos coloridos do papel. Observe a imagem abaixo: a
textura € igual, mas a relagao claro-escuro muda de um fundo para outro. Tente fazer doze
texturas diferentes usando mddulos de 5 X 5 cm com as cores escolhidas, instrumentos

diversos. Posteriormente, mude a combinacdo de cor e observe os efeitos.

Textura com tampa de plastico.
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Introducao

Na semana 5, iremos dar prosseguimento as atividades com a témpera
vinilica, pois esse material permite inimeras abordagens na pintura; uma
delas iremos aprender neste tépico, a técnica de Veladuras nas suas varia-
¢Oes seca e molhada. Mas antes devemos fazer algumas leituras para enten-
der a diversidade de materiais empregados na pintura na arte moderna e

contemporanea.

ATIVIDADES TEGRICAS g

Férum
Diversidade do material na arte moderna
A partir da leitura do texto, acrescentar dados no seu Blog. Vamos trocar informagoes

no férum.

SUGESTAO DE LEITURA @J

A diversidade do material na arte moderna e contemporanea. Livro Tintas, materiais

de arte, p. 68-73

Antes de procedermos a pintura com veladuras usando a témpera vinilica, deveremos
preparar suportes, acrescentando matérias de diversos aspectos em sua superficie. Esse
procedimento tem sua origem no Modernismo e podemos com ele conseguir efeitos sur-
preendentes na pintura. Sendo assim, sugerimos a leitura do capitulo do livro na pagina

68, antes de iniciarmos essa etapa. Tintas, matérias de arte, p. 87-89.

Cor e laboratovio de tintas e wateriais

ATIVIDADES PRATICAS Vou

Preparar um suporte liso e outro com colagens para desenvolver a técnica de Veladuras.

Preparacao de suportes e utilizacao da Técnica de Veladuras secas e molhadas

Para iniciarmos esses procedimentos, podemos preparar suportes de papel imprima-
dos e outros com colagens de diversos materiais como gazes, talagarcas, rendas, tule de
algodao, tecidos texturados, papel de seda fino, etc. A cola deve ser diluida com dgua e
os materiais deverao ser bem colados sem permitir que fique ar nas dobras de papéis ou
tecidos. Teste a cola com os dedos: ela devera ficar levemente adesiva, mesmo estando
diluida e deve ser aplicada com pincel de ponta chata.

A técnica de veladuras pode ser aplicada, entao, em superficies lisas (papel, madeira,
tecido) ou texturadas com colagens de materiais, permitindo um efeito interessante na
pintura. Veja a imagem de um suporte de papel cartonado (avesso), preparado com cola-
gens de tecidos, estopa, gesso, serragem de madeira, etc e o resultado posterior com a

pintura.
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Colagem de materiais e aplicagdo de camadas de gesso,

Pintura sobre as colagens.
areia, serragem.

Veja também um papel secando a base de imprimacao e ao lado uma pintura com

veladuras numa superficie sem colagens:

Atelier Joyce Brandao.
Suporte secando.

Pintura sobre cartao; Série
Objetos Magicos. 1995.
Joyce Brandao.

Cor e laboratovio de tintas e wateriais

A sobreposicao de muitas camadas finas de pinceladas curtas em dire¢oes variadas,
trabalhando com uma escala de tonalidades ou matizes do escuro para o claro, permite
criar esse aspecto luminoso na pintura. A sobreposicdo dessas camadas deixa as mar-
cas do pincel de cerdas grossas, pincelada sobre pincelada, criando também uma tex-
tura na superficie. O fundo desse suporte, com colagem de materiais ou liso, devera rece-
ber uma camada de tinta escura: preto, azul escuro, ou tons de sépia, marrom escuro,
para so depois receber a pintura com as veladuras secas. Na figura seguinte, percebe-se,
por baixo das cores aplicadas, um fundo bem escuro, marrom. A partir dessa cor, foi apli-
cada uma sobreposicao de tonalidades de vermelho, depois laranja, ocre e amarelo. Trata-
se de trabalhar com uma escala de cores que a partir do fundo vai clareando os matizes.
Observem que por cima das cores podemos ver, na parte de cima, uma fina camada de
branco e, na parte inferior, um lavado de azul. Entao, apds a pintura ser construida gradu-
almente com veladuras secas, bem finas, como um sanduiche de cores, e depois de seca,
pode receber por cima lavado de outras cores. Esses lavados sao as Veladuras Molhadas.

Observe a figura da direita na pdgina seguinte: uma textura feita com gesso, na qual se
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aplicou veladuras secas em tons de verdes e azuis e a molhada (lavado) em vermelho que, Desenvolvimento de projeto de pintura com Témpera Vinilica
por ser uma camada liquida, se deposita no baixo relevo da textura. Vamos desenvolver um projeto individual em pintura, aplicando os conhecimentos
adquiridos nas unidades 4 e 5, com a témpera vinilica: utilize dreas planas, texturas e

. (/ veladuras, conjugando os diversos procedimentos até entdo aprendidos. Conjugue super-

ATIVIDADES PRATICAS 0

--------------------------------------------------------------------------------------------------------- ficie lisa com colagens também.

Utilizar os suportes preparados e realizar exercicios de veladuras sobre eles. Procurar criar

vdrias harmonias de cores, trabalhando com escalas de cores variadas de marrons, ver-

melhos, laranjas e ocres, de azuis do escuro ao claro, etc. Depois, pense na elaboracao de

um projeto de pintura, utilizando algum exercicio anterior das outras técnicas.

Areas Planas e texturadas; sT. Témpera Vinilica sobreTransparéncia.
Canson, 1988. Joyce Brandado.

Material didatico da disciplina.

Veladuras secas sobre cartao.

Cor e laboratovio de tintas e wateriais ‘ ‘ . ‘ 57



Revisao das atividades

Vamos revisar todas as atividades da disciplina? O objetivo é organizar todo
o material produzido, tirar davidas com seu tutor, pensar e organizar ati-
vidades para o seminario final do Médulo 11, refazer exercicios que consi-

dera necessario rever, etc.

Resuvmo do ’fépico teb5

Apresentacdo da técnica Témpera Vinilica, artistas e obras;
Producdo do material;

Preparacgdo de suportes;

Producdo da técnica e aplicacao em exercicios de cor e proje-
tos individuais.

Conceitos de pintura plana, texturas, Veladuras secas e molha-

das na construc¢ao gradual da camada pictérica.

oo bt d o ¢ i 0 OSo© .



Sobve a autora

Graduacdo em Artes Plasticas pela Escola de Belas Artes e Licenciatura
em Educacdo Artistica pela Faculdade de Educacdo (1977) da Universi-
dade Federal de Minas Gerais. Mestrado em Comunicacao e Semiotica pela
Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo (2003). Professora adjunta
do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo, no Depar-
tamento de Artes Visuais. Atua nas areas do Desenho, Pintura e Gravura.
Areas de Pesquisa e interesse: Desenho, Pintura, Producio de Materiais e

Técnicas Artisticas e Semiotica Plastica.
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